
எனக்கு கவிதை முகம் 
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1990 களின் நடுப்பகுதியிலிருந்து அனார ்என்ற புதனபபயரில் எழுதும் இஸ்ஸத் ரீஹானா முஹம்மட ்

அஸீம் ஈழை்து ைமிழின் நவீன கவிதைகளுக்குப் புதிய முகங்கதளை் ைருபவராக இருக்கிறார்.  

  

https://ta.wikipedia.org/wiki/%E0%AE%88%E0%AE%B4%E0%AE%AE%E0%AF%8D


 



 



கிழக்கிலங்தகயின் சாய்ந்ைமருதுவில் பிறந்து வாழ்ந்துவருபவர். 1990 களின் 

நடுப்பகுதியிலிருந்து அனார ்என்ற புதனபபயரில் எழுதும் இஸ்ஸத் ரீஹானா முஹம்மட் அஸீம் ஈழை்து ைமிழின் 

நவீன கவிதைகளுக்குப் புதிய முகங்கதளை் ைருபவராக இருக்கிறார். கிழக்கிலங்தகயின் சாய்ந்ைமருதுவில் 

பிறந்து வாழ்ந்துவருபவர். 1990 களின் நடுப்பகுதியிலிருந்து அனார ்என்ற 

புதனபபயரில் எழுதும் இஸ்ஸத் ரீஹானா முஹம்மட் அஸீம் ஈழை்து ைமிழின் 

நவீன கவிதைகளுக்குப் புதிய முகங்கதளை் ைருபவராக இருக்கிறார். 

கிழக்கிலங்தகயின் சாய்ந்ைமருதுவில் பிறந்து வாழ்ந்துவருபவர். 

 இவரது நூல்கள் 

 ஓவியம் வரரயாத தூரிரக (மூன்றாவது மனிதன் வவளியீடு, 2004) 

 எனக்குக் கவிரத முகம் (காலசச்ுவடு வவளியீடு, 2007) 

 உடல் பசர்ச வானம் (காலசச்ுவடு வவளியீடு, 2009) 

 வபருங்கடல் பபாடுகிபறன் (காலசச்ுவடு வவளியீடு, 2013) 

 வபாடுவபாடுத்த மரைதத்ூதத்ல் (க்ரியா வவளியீடு, 2013) 

 ஜின்னின் இரு பதாரக (காலசச்ுவடு வவளியீடு, 2017) 

விருதுகள் 

 1999 - பதசிய இரளஞர ்பசரவ விருது - வகாழும்பு 

 2002 - இளம் பரடப்பாளி விருது (உலக இஸ்லாமிய இலக்கிய மாநாடு) - வகாழும்பு 

 2005 - அரச சாஹிதத்ிய மண்டல விருது - வகாழும்பு 

 2005 - வட-கிைக்கு மாகாண இலக்கிய விருது - திருபகாணமரல 

 2007 - கம்பன் கைகதத்ின் மகரந்தச ்சிறகு விருது - வகாழும்பு 

 2011 - கனடா தமிை் இலக்கியத ்பதாடட் கவிரத இயல் விருது - வராறண்படா, கனடா 

 2013 - Award for Excellence in the Filed of Literature (விஜய் வதாரலக்காடச்ியின் - சிகரம் வதாடட் வபண்கள் விருது) - 

வசன்ரன 

 2015 - Sparrow Literary Award - Mumbai 

 2017 - ஆத்மாநாம் இலக்கிய விருது, வசன்ரன  

 

எனக்கு கவிதை முகம் 

ஈைத்துக் கவிரதகளின் பிரிநிரல அலகாக எண்பதுகளில் கிரளத்து விரிந்த வபண்களின் கவிரதகளுள்ளன. 

தீவிரமான வபண்ணிரலவாதச ் சிந்தரனகளுடனும் வபண்வமாழிப் பிரக்ரஞயுடனும் கட்டரமக்கப்பபடும் 

வபண்களின் கவிரதகள் வபாருளாலும் ஆைத்தாலும் தனித்த அரடயாளத்ரத நிரலநிறுத்தியுள்ளன. 

ஆண்ரமயச ்சமூகத்தில் விளிம்பு நிரலக் கூறாக இருக்கும் வபண், கால காலமும் சட்டமிடப்்படட் வாை்க்ரக 

முரறகரளயும், ஆண்களால் வடிவரமக்கப்படட் அனுபவக் கூறுகரளயும் பால்நிரலக் கற்பிதங்கரளயுபம 

தன் அரடயாளங்களாகக் வகாண்டிருந்தாள். இந்த வட்டச ் சுைற்சச்ியின் ரமயதர்தத ் தகரத்்துக் வகாண்டு 

வபண்களின் பரடப்புக்கள் பமற்கிளம்பியிருக்கின்றன. 

      வன்முரறகள் உக்கிரம் வபற்ற எண்பதுகளில் பல வபண்கள் கவிரத எழுதத் வதாடங்கினர.் இவரக்ளின் 

கவிரதகளில் வன்முரறயின் ஆறாத காயங்கள் தீவிரமாக வவளிப்பட்டன. ரகதுகள், காணாமல்பபாதல், 

வன்புணரச்ச்ி, சித்திரவரத, விதரவயாக்கப்படல் என நீளும் துயரக்ளின் வலிகளும் வபண்கள், ஆண்கள் 

எதிரவ்காள்ளும் சமூகப் பிரசச்ிரனகளும் ஒடுக்கு முரறகளும் கவிரதகளின் வபாருள்களாயின. 

நம்பிக்ரகயீனங்களும் நிசச்யமின்ரமகளுபம வபரும்பான்ரமக் கவிரதகளிலும் உள்பளாடிக் 

காணப்பட்டன.  

      ஊரவ்சியின் இரடயில் ஒரு நாள் என்ற கவிரத 

https://ta.wikipedia.org/wiki/%E0%AE%88%E0%AE%B4%E0%AE%AE%E0%AF%8D
https://ta.wikipedia.org/wiki/%E0%AE%88%E0%AE%B4%E0%AE%AE%E0%AF%8D


 விடியலில் 

                  கருக்கல் கரலகிற வபாழுதில் 

                  எனக்கு கிரடத்த 

                  தற்காலிக அரமதியில் 

                  நான் உறங்கும் பபாது, 

                  ஒரு முரடட்ுத்தனமான 

                  கதவுத ்தட்டலுக்குச ்வசவிகள் 

                  விழிக்கும்  

 

 பிறகு 

                  கூந்தல் விழுந்து விழுகின்ற வரரயில் 

                  விசாரரண 

                  என்னருபக அம்மாவும் 

                  கூட்டிலிருந்து தவறி விழுந்துவிடட் 

                  ஒரு அணில் குஞ்ரசப்பபால 

 

நீ பபாய் விட்டாய் 

                  நாள் வதாடரக்ிறது.’ 

என முடிகின்றது. இக்கவிரத எண்பதுகளின் வநருக்கடி மிக்க சூைரல சித்தரிக்கின்றது. புதல்வரக்ள் வீடர்ட 

விடட்ு வவளிபயறுவதும் அதன்பின் நிகழுகின்ற ஏரனயவரக்ளின் இருப்பின் நிசச்யமின்ரமகரளயும் 

தாய்ரமயின் ஏக்கத்ரதயும் பரிதவிப்ரபயும் இயல்பாக வவளிப்படுத்துகின்றது. 

வபண் வமாழி என்பது வபண்ணுடரல வகாண்டாடுதபலா ஆணுக்வகதிராக குரவலழுப்புவபதா மடட்ுமல்ல 

வபண்ணின் இருப்பில் அரத்த்த்ரதயும் அவளின் எல்ரலயற்ற வவளிரயயும் பகாரி நிற்கும் வமாழிப்பிரக்ரஞ. 

இந்தப் பிரக்ரஞயுடபனபய சமகால ஈைப் வபண்களின் கவிரதகரள அணுக பவண்டும். 

      அனார ்சமகாலத்தில் கவிரதகள் எழுதும் முக்கியமானவர.் இவரின் கவிரதகள் இரண்டு வதாகுதிகளாக 

வவளிவந்துள்ளன. முதற் வதாகுதியான ‘ஓவியம் வரரயாத தூரிரக’ மூன்றாவது மனிதன் (2004) 

வவளியீடாகவும் இரண்டாவது வதாகுதியான ‘எனக்கு கவிரதமுகம்’ காலசச்ுவடு (2008) வவளியீடாகவும் 

வந்துள்ளன 

அனாரின் ‘எனக்கு சவிரத முகம்’ கவிரதத் வதாகுதி அவரின் முதற் வதாகுப்பிலிருந்து அவரர முதிரச்ச்ி மிக்க 

கவிஞராகக் காடட்ுகின்றது. வமாழிக் ரகயாள்ரகயிலும் வபாருடவ்சறிவிலும், உணரத்்துதலிலும் 

தனித்தன்ரம வபற்றிருக்கின்றது. இத்தனிதத்ுவபம இதவ்தாகுப்பு கவிரதகளின் மீதான ஈரப்்புக்கு 

காரணமாகின்றது. 

      வதாகுதியிலுள்ள முதற் கவிரதயான “மண்புழுவின் இரவு” என்ற கவிரத 

            ‘நீளமான நூலாய் வதரிகின்றது இரவு 

            நான் தனித்த மண்புழு 

            சிறுகச ்சிறுக நீளுகின்பறன் 

            வதாடரந்்து நீளமான வவள்ரள நூல் வதரியும்வரர’ என முடிகின்றது.  



கவிரத வபண்ணின் உயிரப்்ரப அைகியல் சாரந்்த தருணங்களினூடாக கடட்ுறுப்புச ் வசய்கின்றது. 

வபண்ணின் தவிப்ரபயும், அவாரவயும் கூறுகின்றது எனினும் இக்கவிரதயின் பமற்காட்டப்படட்ுள்ள இறுதி 

வரிகள், விடுதரலரய அவாவி நிற்கும் வபண்மனப் பிரதிபலிப்பாக  வவளிப்படுகின்றன. இரரவ நீளமான 

நூலாகககாண்பதும்; பகரல நீளமான வவள்ரள நூலாகக் காண விரளவதும் புதுமுரற அனுபவத்தின் 

முகங்கள். வபண்ரண மண்புழுவாகக் காடட்ுவது அனார ் ரகயாளும் சமூக வாை்வியல் சார ் குறியீடட்ு 

உத்திக்கு எடுத்துக்காட்டாக அரமகிறது. மண்புழு விவசாயத்திற்கு உதவும் ஒரு உயிரியாகும். ஆயினும் 

அதனது அருவருப்பான பதாற்றம் எல்பலாராலும்; புறக்கணிக்கப்படுவதற்கு காரணமாகின்றது. இவ்வாபற 

சமூக முன்பனற்றத்திலும் அரசவியக்கத்திலும் வபண் பங்காளியாக இருக்கின்றாள். ஏனினும் ‘ஆண்ரம’ 

என்ற வசால்லின் மாயப் புரனவுருவாக்கம் அவரள இரண்டாம் நிரலயாக சிறுரமப்படுத்தும் பபாக்ரக 

மிகவும் யதாரத்்த பூரவ்மாக அனார ்வவளிப்படுத்துகின்றார.் 

‘பிசச்ி’ என்னும் கவிரத பாலுணரவ்ுப் பகிரவ்ு சாரந்்த கவிரதயாகும். ஆணின் பாலியல் பமலாண்ரமரய 

உள்வாங்கிக்வகாண்டு கவிரத விரிந்து வசல்கிறது. இந்தக் கவிரதயிலுள்ள 

            ‘அரறக் கண்ணாடியில் பாம்பின் பகாடுகள் 

            ஆதி மந்திரமாய் உரறகின்றன’ 

  

            ‘பாரம்பரியம் வகாண்டாடும் பாணனின் இரச 

            புலன்கரள ஸ்பரிசிக்கின்றது’ 

            பபான்;ற வரிகளில் ஆதி மந்திரம் எது என்பதும் பாரம்பரியம் வகாண்டாடும் பாணனின் இரச எது 

என்பதும் ஆைமான பகள்விகரள எழுப்புகின்றன. ஆண்வழிச ் சமூக அரமப்பில் ஆபண வபண்ணின் 

பாலுணரவ்ுகரளயும் தீரம்ானிப்பவனாகவும் இருக்கின்றான். ஆண் வபண்ரன தன் பமாகத்திற்கான 

பாத்திரமாக ரகயாளும் விதத்ரத பமலுள்ள கவிரதயின் வரிகள் புலப்படுத்துகின்றன. இது நீண்ட 

வநடுங்காலமாக பால்நிரல விதியாக வதாடரவ்ரத ஆதிமந்திரம், பாரம்பரியம் வகாண்டாடும் பாணனின் 

இரச பபான்ற வசாற்களில் வவளிப்படுகின்றது. இன்வனாரு விதத்தில் ஆதிமந்திரம், இரச பபான்றரவ 

வபண்ரன வசியப்படுத்தும் ஆண் தந்திரத்ரத குறியீடாக உணரத்்துகின்றன. இதரன உறுதிவசய்வது 

பபாலபவ 

‘கடல் திறக்கும் கள்ளச ்சாவிகவளன 

            பத்து விரல்கள்’ என்னும் வரி அரமகின்றது. 

 இவ்வரிகரளத ்வதாடரந்்து வரும்   

            ‘காற்றின் அதிரவ்ுகளில் 

            பளிசச்ிடுகின்ற மயக்க இரைகள் 

            விரிகின்றன ஒவ்வவான்றாய் 

            குளிரந்்து..................’. என்கிற வரிகளும் வசியப்படுத்தலுக்கான விரனயாற்றுதரல முன் நிறுத்துகின்றன. 

             

அனார,் தன் கவிரதகளில் வசாற்கரள உரிய விதத்தில் அரத்்தப் பாங்குடன் பயன்படுத்துகின்றார.் இயற்ரக 

அவரின் கவிரதகளில் புதுப்புது வரகயிலாக அரத்த்ம் வகாள்கின்றது வபரும்பான்ரமக் கவிரதகளும் 

இவ்வாறரமபரவபய. இயுற்ரகயின் மாற்றங்கரள, பருவமாற்றங்கரள புதிரக்ரள, புதுரமகரள 

வாை்வியற் கூறாக படிமமாக்குகின்றார.் இது அனார ் கருதும் அரத்்தங்களிலிருந்தும் வாசகனுக்கு பமலும் 

அரத்்தங்கரள கண்டரடவதற்கான சாத்தியப்பாடுகரள ஏற்படுத்துகின்றன. 

            ‘பநரத்்தியாக வளரக்்கப்பட்ட புற்தரரயில் 

            குருவிகள் 

            நீரத்்துளிகளில் வஜாலிக்கும் சூரியரனக்                                                                                        வகாறிக்கின்றன.’ 

                              (எட்டமுடியாத அண்ரம) 

 ‘பசுரமயின் உசச்மாகி நான் நிற்கின்பறன் 



            பவரக்ளின் கீை் வவள்ளம் 

            இரலகளின் பமல் ஈரம் 

            கனவு பபால வபய்கின்ற உன்மரை’ 

                              (மின்னல்கரளப் பரிசளிக்கும் மரை) 

  

            ‘விடிந்தும் விடியாத 

            இக்காரலக் குளிரில் 

            முரக வவடித்த பூக்களின் காதுகளுக்குள் 

            பகாள் மூடட்ுகின்றது 

            வபயர ்வதரியாத ஒரு காடட்ுப் பூசச்ி 

   (எனக்கு கவிரத முகம்)  

      இவ்வாறு பல வரிகளில் இயற்ரகரயத் தன் கருதப்தற்றத்திற்கான கூறாக அனார ்பயன்படுத்துகின்றார.் 

வவறுமபன அைகியற் வசாற்களாக இவ்வரிகள் இருக்காது வபாருள் மிகுந்தரவயாக முதன்ரம வபறுகின்றன. 

      அனாரின் ‘அரசி’ என்ற கவிரதயும் ‘நான் வபண்’ என்ற கவிரதயும் பிற பல கவிரதகளிலிருந்தும் 

மாறுபடுபரவ. இரவ வபண்ணின் இருப்பின் அரத்்ததர்த நிறுவ விரைகின்றன. அரசி கவிரத “குரல் என்ற 

நதி அல்லது திராடர்ச ரசம்’ என்ற கவிரதயில் முன் நிறுத்தும் ‘அந்தப்புரத்தின் அரசி’க்கு பநரம்ாறானவளாக 

காட்டப்படுகின்றாள். அந்தப் புரத்தின் அரசி, குரல் என்னும் திராடர்ச ரசத்தினால் கடட்ுண்டு பபாகிறவளாக 

இருக்க ‘அரசி’ கவிரதயில் வரும் அரசி வபண்களுக்கு இரைக்கப்படும் வன்முரறகளுக்கு எதிரான 

பிரகடனங்கரள முன்வமாழிபவளாகவும் தனது, ‘வபண்’ என்னும் அரடயாளத்ரத ஓங்கியரறந்து 

வவளிப்படுத்துகிறவளாகவும் இருக்கின்றாள்.  

   ‘உன் கனவுகளில் 

            நீ காண விரும்புகிறபடிபய 

            நான் அரசி 

            அயல் நாடட்ு மகாராஜாக்களின் அரியரணக்கு 

            சவால் விடும் பபரரசி 

            அடி பணிய அல்ல 

            கடட்ரளயிடப் பிறந்தவள்’ 

                              (அரசி)  

      ஏனத ்தன் குரரல உயரத்த்ும் பபாது ஆண்கள், வபண்கரளக் காண விரும்பும் ‘இல்லத்தரசி’ என்ற பதத்ரத 

பகள்விக்குட்படுத்துகின்றாள்;. தன்ரனப் பபரரசியாகப் பிரகடனம் வசய்கின்றாள். இக் கவிரதயின் இறுதி 

வரிகள்            

            ‘ரககளிரண்ரடயும் 

            பமலுயரத்்திக் கூவுகின்பறன் 

            நான் 

            நான் விரும்புகிறபடியான வபண் 

            நான் எனக்குள் வசிக்கும் அரசி’  

 



 என முடிகின்றன. இவு;வரிகள் வபண்ணின் சமூக விடுதரலப் பிரகடனதர்த ஒலிக்கின்றன. ஆண்களால் 

வபண்களுக்வகனத ் தீட்டி ரவக்கப்பட்டிருக்கும் சட்டங்கரள தகரத்்து ஒலிக்கும் குரல், தன்ரனத ்

தீரம்ானிக்கும் ஆதார சக்தியாக தன்ரன வவளிப்படுத்துவது. சமூகத ் தரடகள் மிக்க சமூகத்திலிருந்து 

வவளிப்படும் இக்குரல் ஆை்ந்த கவனிப்பிற்குரியது. பரத்ாக்கரள விலத்தி நிமிரும் குரலாக 

வவளிப்படுகின்றது. 

      அரசி கவிரதயின் இன்வனாரு ஆக்கப் பிரதியாகபவ’நான் வபண்’ என்னும் கவிரதயுள்ளது. இது 

வபண்ரண இயற்ரகயின் பபருருவாக காண்கின்றது. 

                            ஒரு கடட்ாறு    

                            ஒரு பபரருவி  

 ஓர ்ஆைக்கடல் 

            ஓர ்அரடமரை 

            நீர ்நான் 

            கரும் பாரற மரல 

            பசும் வயல் வவளி 

            ஒருவிரத 

            ஒரு காடு 

            நிலம் நான் 

            நாபன ஆகாயம் 

            நாபன அண்டம் 

            எனக்வகன்ன எல்ரலகள் 

            நான் இயற்ரக 

            நான் வபண்’ 

                        (நான் வபண்) 

  

      இக்கவிரதயில் இயற்ரகயின் அரனத்து வடிவமாகவும் அனார,் வபண்ரணக் காண்கிறார.் மனிதரக்ளால் 

விளங்கிக் வகாள்ள முடியா புதிர ் நிரம்பிய இயற்ரகயாக வபண்ரண பரிமாணம் வகாள்ள ரவக்கின்றார.் 

இப்பரிமாணம் வபண், உலகின் உள்முகச ் சக்தியாக எப்பபாதும் விளங்கும் விதத்ரத வகாள்வதாக 

அரமகின்றது. 

      இதவ்தாகுப்பிலுள்ள ‘பமலும் சில இரதத்க் குறிப்புக்கள்’ என்ற கவிரத ஏரனய கவிரதகளிலிருந்து 

தனித்துத ் வதரிகின்றது. பிற கவிரதகளிற் பலவும் ஆண், வபண் எதிரப்ால் உறவு நிரலரய 

ரமயப்படுத்திபயயுள்ளன. ஆனால், இக்கவிரத தாய்ரமயின் அடிதத்ளத்திலிருந்து வளரந்்து 

பகாபுரமாகின்றது. வன்முரறகளின் வடுக்கரள மானிடப் வபருந்துயராகக் காடட்ுகின்றது.  

      கவிரதயின் ஆரம்பவரி வபண்ணின் உடலியல் இயற்ரகயாக இருக்கும் மாதவிடாய் பற்றிய இயல்பபாடு 

வதாடங்குகின்றது. மாதந்பதாறும் குருதி காண்கின்ற பபாதும் குைந்ரதயின் விரலில் குருதி காணும் பபாது 

ஏற்படும் அதிரச்ச்ிரயயும் வலிரயயும் தாங்கமுடியாத தாய்ரமயின் உணரவ்ு நிரலயிலிருந்து காடட்ுகின்ற 

பபாதும், இந்த உணரவ்ு நிரல தன்குைந்ரத என்னும் நிரல கடந்து வன்முரறயாலும் பபாராலும் இறக்கும், 

வலியுறும் உயிரக்ளுக்கான கருரணயின் கண்ணீராகப் பீறிடுகின்றது. 

      அனாரின் பிற கவிரதகளில் இல்லாத துயரத்தின் வலியும், இயலாரமயின் கண்ணீரும் மனக்குரலவின் 

சிதறல்களாய்த ்வதறிக்கின்றன. 

            ‘வன்மத்தின் இரத்தவாரட 

            பவடர்டயின் இரத்த வநடி 



            வவறிபிடித்த வதருக்களில் உரறயும் அபத இரத்தம் 

            கல்லரறகளில் கசிந்து காய்ந்திருக்கும் அபத இரதத்ம் 

            சாவின் தடயமாய் 

            என்ரனப் பின் வதாடரந்்து வகாண்பட இருக்கின்றது’ 

      என முடியும் ’பமலும் சில இரத்தக்குறிப்புக்கள்’ கவிரத வதாடரந்்து வகாண்டிருக்கும் மனிதப் பபரவலத்தின் 

சாடச்ியாக நிற்கின்றது. வன்கல்வி, சித்திரவரதகள் என்றாகிவிட்ட எமது காலத்தின் முகப் பிரதிபலிப்பாக 

இருக்கின்றது. 

      அனாரின் ‘எனக்கு கவிரத முகம்’ வதாகுப்பிலுள்ள பல கவிரதகளும் காதரல முன் நிறுத்துபரவ. ஆண், 

வபண் உறவின் ஆதார ஊற்றாகக் காதலும் காமமும், தாபமும் கலந்து உருப்வபறும் கவிரதகள் என இவற்ரற 

வரரயரற வசய்யமுடியும். ஆயினும் அனார ்இருவரகயாக தன் உணரவ்ுகரள காதல் சாரந்்த கவிரதகளில் 

வவளிப்படுத்துகின்றார.் முதலாவது பகள்விகபளாடு ஆரணயும் அவனது காதரலயும் எதிரவ்காள்வது. 

இரண்டாவது, தனணுணரவ்ு நிரலயில் குரைந்து ஆரணயும் அவனது காதரலயும் பகள்விகளற்று 

ஏற்றுக்வகாள்வது. இவ்விரு தன்ரமகளுடனும் வவளிப்படும் இக்கவிரதகளில் வபண்ணின் துயரரயும் 

அவளது மறுக்க முடியா பமன்ரமரயயும் பதிவு வசய்கின்றார.் 

 

மாலதி ரமத்திரி 
. 
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புதுசப்சரியில் வாழும் இவர ்1968 -ஆம் ஆண்டு பிறந்தார.் முதல் சிறுகரத “பிரயாணம்” 1988 ஆம் ஆண்டு 

கரணயாழியில் வவளிவந்தது. இதுவரர சங்கராபரணி(2001), நீரின்றி அரமயாது உலகு(2003), நீலி(2005) 

ஆகிய கவிரதத் வதாகுப்புகளும், விடுதரலரய எழுதுதல், தந்ரதரயக் வகால்வவதப்படி என்ற கடட்ுரர 

வதாகுப்புகளும் வவளிவந்துள்ளன. ‘சங்கராபரணி’ வதாகுப்பின் மூலம் திருப்பூர ்தமிை்ச ்சங்கம் விருதும், 

புதுரவ அரசின் கம்பன் விருதும் வபற்றிருக்கிறார.் வதாடரந்்து இலக்கியம், சமகால அரசியல் மற்றும் மனித 

உரிரமத் தளங்களில் இயங்கிக் வகாண்டிருப்பவர.் ‘அணங்கு’ எனும் வபண்ணிய இதழின் ஆசிரியராக 

முரனப்புடன் வசயல்பட்டவர.் ‘அமீபா’ என்ற சிற்றிதரை நடத்தியுள்ளார.் கிரணம் வவளியீட்டகத்தின் 

பதிப்பாளர.் ஒரு சமூக மற்றும் மனித உரிரம ஆரவ்லராக இருந்து, அதிலிருந்து எப்படி ஓர ்எழுத்தாளராக 

உருவானார ்என்பரத மாதந்பதாறும் நடக்கும் பகணி சந்திப்பு வாசகர ்கூட்டத்தின் மூன்றாம் ஆண்டு துவக்க 

விைாவில் “நானும் என் எழுதத்ும்” என்ற தரலப்பில் பகிரந்்துவகாண்டார.் எழுத்தாளராக தன்ரன அரடயாள 

படுத்திக் வகாள்வரதவிட மனித உரிரம ஆரவ்லராக முன்னிறுத்திக் வகாள்வரதபய முக்கியமாகக் 

கருதுகிறார.் அந்த எண்ணபம எழுத்ரத பநாக்கி நகரத்்தியது என்கிறாரஇ்வருரடய தாய் மனநலம் 

குன்றியவர ்என்பதால் முழுரமயான குைந்ரதப் பருவதர்த அனுபவிக்க முடியாமல் புறக்கணிக்கப்பட்ட 

குைந்ரதயாகபவ வளரந்்திருக்கிறார.் இவரரத ்வதாடரந்்து 6 குைந்ரதகள் பிறந்திருக்கிறாரக்ள். தாரயயும் 

பசரத்்து உடன் பிறந்த சபகாதர சபகாதிரிகரளயும் பராமரிக்க பவண்டிய வபரும் வபாறுப்பு இவர ்தரலயில் 

விழுந்திருக்கிறது. அவரக்ரள வளரத்வ்தடுக்க பவண்டிய சூை்நிரலக்குத ்தள்ளப்படட்ிருக்கிறார.் இதனால் 

“சுயத்ரதப் பற்றிபய சிந்திக்காமல் பிறரரப் பற்றியும் சிந்திக்க பவண்டிய நிரப்ந்தம் சமூக விழிப்புணரர்வ 

பநாக்கி என்ரன வகாண்டு வசன்றது”” என்றார.் தம்பி, தங்ரககரள பள்ளிக்கு அனுப்புவது, உடல் நிரல 

சரியில்லாத வபாழுது அவரக்ரள கவனத்துடன் பாரத்்துக் வகாள்வது மற்றும் பிரசச்ரனகரள பநரவ்காண்டு 

சமாளிக்க பவண்டிய சூை்நிரலகளால் இவருரடய ஆளுரம வளரந்்திருக்கிறது. அதன் மூலம் எந்த ஒரு 

விஷயத்ரதயும் முன்வனடுத்துச ்வசல்லும் துணிரவயும் ரதரியத்ரதயும் தன்னம்பிக்ரகரயயும் 

வபற்றிருக்கிறார.் எனபவ “புறத்தாக்குதல்கள் இல்லா நிைலில் குைந்ரதரய சுதந்திரமாக வளரவிடுங்கள். 

அவரக்பள தங்கரள ஆபராக்கியமாக வளரத்்துக் வகாள்வாரக்ள்” என்கிறார.் யாரரயும் சாராது கட்டற்று 

சுதந்திரமாக வளரந்்த தனது உடன்பிறப்புகரளபய இதற்கு உதாரணமாகக் கூறுகிறார.் புற வன்முரறகள் 

இல்லாமல் வளரந்்ததால் மடட்ுபம சாத்தியமானது. அப்படி ஏபதனும் நடந்திருந்தால் பவறுமாதிரி 

வளரந்்திருப்பபாம் என்பரதயும் ஒத்துக்வகாள்கிறார.் பசாைரக்ளின் கடட்ுமானத்தில் உருவாக்கப்பட்ட வபரிய 

கிராமம் வில்லியனூர.் 11-ஆம் நூற்றாண்டில் நிரம்ாணிக்கப்பட்ட வபரிய பகாவில் அங்கிருக்கிறது. பகாவிரல 

சுற்றி அக்ரஹாரம், பமலவீதி, வசடட்ியார ்வதரு, உரடயார ்வதரு, வன்னியத ்வதரு, நாவிதர ்வதரு என்று சாதிப் 

படி நிரலப்படி கரடசியில் பசரி அரமந்திருந்தாலும் வண்ணாரும் நாவிதரக்ளும் வசிக்கக் கூடிய வதரு 



இவரக்ளுரடயது. இவருரடய சாதியினர ்பநரடித ்தீண்டாரமக்கு உள்ளாக்கப் படவில்ரல என்றாலும் 

சாதிப்வபயர ்வசால்லி அரைக்கும் முரற கிராம பைக்கத்தில் இருந்திருக்கிறது. அண்ரட வீட்டார ்சாதம் 

வாங்குவதற்கு பமல்குடி வதருவிற்பகா அல்லது பவரல வசய்யும் வீடட்ிற்பகா வசல்லும்பபாது கூடபவ இவரும் 

வசல்வாராம். ‘படுகளம்’’ என்ற கவிரதயில் அதரனக் காட்சிப் படுத்தியிருப்பார.் 

வதரு வாசலில் வவளிசச் 

சட்டத்துக்கு அப்பால் நின்று 

குரவலடுப்பபாம் 

அம்மா அன்னம் பபாடுங்க 

கூடப்படிக்கும் வபாடிசுகள் 

எட்டிப்பாரத்்துவிடட்ுச ்வசல்லும் 

நம்முரடய பாட திட்டங்கள் தீண்டாரமரய மறுக்கிறது. ஒபர பாரத பதசம், எல்பலாரும் சமம்’ என்று பாடத ்

திட்டம் பபாதிக்கிறது. சட்டமும் அரத உறுதி வசய்கிறது. கற்பிக்கும் விழுமியத்திலிருந்து முரண்பட்ட 

சமுதாயத்ரதத் தாபன காண பநரிடுகிறது. விளிம்புநிரல மனிதரக்ளின் மீது திணிக்கப்படும் 

வன்முரறகளும், ஒடுக்குமுரறகளும் கவிரத வரிகளில் பதிவாகிறது. 

 

ஏகாலி வந்திருக்காம்மா… 

அம்படட்வன் வந்திருக்காம்மா… 

பதாடட்ி வந்திருக்காம்மா… 

சக்கிலி வந்திருக்காம்மா… 

குடிப்புள்ள வந்திருக்காம்மா… 

படியளப்பவரக்ள் என்ன வசான்னாலும் வபாறுத்துக்வகாள்ள பவண்டிய இயலாரமரய பின்வருமாறு 

வசால்லியிருப்பார.் 

ண்டி உன் அப்பன், ஆத்தா வரலியா 

ஒனக்கு பநரங்காலபம வதரியாதா 

இப்பத்தான் சாப்பிடப்பபாபறாம் 

இருடட்ுல நின்னு பூதங்காக்காபத 

பதாட்டத்துப்பக்கமா வந்து ஓரமா நில்லு 

எடட்ு வயதிலிருந்து இதுபபான்ற அனுபவங்கள் கிரடதத்தால் சாதியானது எவ்வளவு மூரக்்கமாக இந்த 

சமுதாயத்தின் பமல் தனது பிடிரய வகாண்டிருக்கிறது என்பரத உணரந்்திருக்கிறார.் வபாருளாதாரத்தில் 

உயரந்்திருக்கும் பமல்சாதியிரனால் ஒடுக்கப்படட்ு ஒரமாக நின்ற நாடக்ரள நிரனத்து மனித தரம்த்ரத 

விசாரரணக்கும் உடப்டுத்துகிறார.் முடிவில் புனிதமானதாகக் கற்பிக்கப்படும் தரம்ங்கரள பைகிய 

விலங்குககளாக்கி பிசர்சப் பாத்திரத்தில் கிடதத்ுகிறார.் 

உடபல வபரும் பிசர்சப் பாதத்ிரமாக 

வாய்ப்பிளந்து நிற்கிபறாம் 

எல்லாக் காலங்களுக்குள்ளும் 

எல்லாத ்தரம்ங்களும் 

நமது பாத்திரத்தில் 

இடப்படுகின்றன 

அரவ ஒரு பைகிய 

விலங்வகனப் படுத்திருக்கிறது 

வதாரலதூர கிராமத்தில் இருந்ததால் வபண்கல்வி என்பதும் இவருரடய சமுதாயதத்ில் கவனிக்கப் 

படபவண்டிய விஷயமாக இருக்கவில்ரல. வபண் குைந்ரதகளின் கல்விக்கு அவரக்ளுரடய தந்ரதகபள 

முடட்ுக் கடர்டயாக இருந்திருக்கிறாரக்ள். கிராமத்தின் முதலியார ்சமூகத்திலும் வபண்கள் ஒடுக்கப் 

பட்டிருக்கிறாரக்ள். வரதடச்ரனயால் பாதிக்கப்பட்ட வபண்கள் மன அழுத்தத்தாலும், மன பநாயாலும் 

தவித்திருக்கிராரக்ள். இதனால் முதிர ்கன்னிகள், வபயாதிகத் திருமணம், தற்வகாரல பபான்ற வபண்ணிய 

சிக்கல்கள் உருவாகியிருக்கிறது. “வீடுகளால் ஆன இனம்” என்ற கவிரதயில் வபண்கள் எதிரவ்காள்ளும் 

குடும்ப வன்முரற சாரந்்து பதிவு வசய்திருப்பார.் 

ஊரின் அரனத்து வீடுகளும் 

நடப்பட்ட வபண்கவளன நிற்கின்றன 

சாளரங்கள் கண்களாகவும் வாசல் பயானியாகவும் 

யாபரா ஒரு ஆணிற்காக 

ஆயுள் முழுவதும் காத்துக்கிடக்கின்றன 

வயதுக்பகற்றபடித ்தம் உறவுகளுக்காக 

வகாரலகாரன் திருடன் 

குடிகாரன் துபராகி பமாசடிக்காரன் 



ஊைல் வசய்பவன் ஏமாற்றுபவன் விபசச்ாரன் 

வகாடுங்பகாலன் காமவவறியன் 

சாதிவவறியன் மதவவறியன் இனவவறியன் 

இவரக்ள் யாரரயும் வீடு ரகவிடட்ுவிடுவதில்ரல 

அவரவருக்கான வீடு எப்பபாதும் இருக்கிறது 

வபாருளாதாரத்தால் நலிவுற்ற மற்றும் படிப்பறிவில்லாத வபண்களின் திருமணங்கள் விருப்பத்துக்கு 

மாறாகபவ நரடவபறுகின்றன. ஆண்களின் பதரவகளுக்காக பலியாகும் வபண்களின் வலிரய வபண்ரண 

வீடாக உருவகிக்கும் அபத கவிரதயில் பின்வருமாறு சாடியிருப்பார.் 

உடம்பு வதாடட்ிலாகவும் மாரப்ாகவும் இருந்து 

உயிரும் உணவும் அளித்து 

அரவரணத்துப் பாதுகாக்கப்படும் ஆண் பந்தங்கள் 

ஆண்கள் வீடர்டப் புணரவ்தன் மூலம் 

பூமிரய வளரக்்கிறாரக்ள் 

வபண்கரளயல்ல 

காலத்ரத ஆளும் வபண்கள் வீடாவதில்ரல 

வன்முரற மற்றும் இதர காரணங்களால் ஒப்பாரி ரவக்கும் வபண்கள் நிரறந்த சூை்நிரலயில் வாை்ந்ததால், 

எல்லாவற்ரறயும் ரட்சிக்கும் ‘கடவுள்’ என்ற விழுமியத்தின் மீதான பகள்வி எழுந்திருக்கிறது. கடவுள் 

இருந்தால் “எளிய மக்களின் கஷ்டங்கரள தீரக்்க பவண்டும் இல்ரலயா? கடுரமயாக உரைக்கக் கூடிய 

இவரக்ளுக்கு ஏன் நிம்மதி கிரடப்பதில்ரல? இவரக்ளுக்கு ஏன் முன்பனற்றம் வாய்க்கவில்ரல?” பபான்ற 

விசாரரணகளின் முடிவில் கடவுள் மறுப்பாளராக மாறியிருக்கிறார.் 

சுயநலமாக தானுண்டு தன் பவரலயுண்வடன வாை்ந்தால் பிரசச்ரன இல்ரல. மனித அக்கரறயும், சூைல் 

மீதான அக்கரறயும் இருக்கும்பபாது “நாம் நாமாக இருக்க முடியாது””, மனித அக்கரற இருந்ததால் “நான் 

நானாக இருக்க முடியவில்ரல”” என்கிறார.் 

இந்திராகாந்தி எமரவ்ஜன்சி மற்றும் வமாராஜி பதசாய் காலத்தில் ஏற்படட் பாண்டிசப்சரி இரணப்பு 

பபாராட்டத்ரத ஒடட்ிபய அரசியரலத் வதரிந்து வகாள்ளும் ஆவல் மாலதிக்கு ஏற்படட்ிருக்கிறது. ஆண்கள் 

எல்பலாரும் வசய்தித்தாள் வாசிக்கும் வபாழுது “நாம் ஏன் படிக்கக் கூடாது?”” என்ற எண்ணம் எைபவ மாரல 

பநரங்களில் டீக் கரடயில் இருந்து தினத்தந்திரய கடன்வபற்று படிக்க ஆரம்பித்திருக்கிறார.் ஈைத்தில் 

தீவிரமான அரசியல் பபாராட்டம் நரடவபற்ற 1983-ஆம் ஆண்டுகளில் சிரற உரடப்பு, குட்டிமணி, வஜகன் 

கண் பறிப்பு” பபான்ற சம்பவங்கரளத ்வதாடரந்்து தமிைகம் மற்றும் பாண்டிசப்சரியில் நரடவபற்ற 

பபரணிகளில் மாணவர ்அணியில் பங்வகடுத்ததின் மூலம் தி.க மாணவரக்ளின் பரிடச்யமும் 

ஏற்பட்டிருக்கிறது. 

வயதிற்கு வந்த வபண்கரள வீடர்டவிடட்ு வவளியில் அனுப்ப தயங்கும் காலத்தில் இலக்கிய சந்திப்பு, தரண்ா, 

பபாராட்டம், உண்டி குளுக்குதல்’ பபான்ற காரணங்களுக்காக பல இடங்களுக்கும் வசன்று வந்ததால் 

“வபண்களின் களம் என்ன? எப்படி ஒடுக்கப்படுகிறாரக்ள்? சுற்றிலும் என்ன நடக்கிறது?”” என்பரதவயல்லாம் 

அனுபவத்தில் உணரந்்திருக்கிறார.் சிறுவயதிபலபய குடும்ப வபாறுப்ரபப் பாரத்்துக் வகாண்டதால், 

வபரியவரக்ளின் தரடயில்லாமல் சுதந்திரமாக வசயலாற்ற முடிந்திருக்கிறது. 

வீதியிபலபய ஆண்களும் வபண்களுமாக சரிசமமாக விரளயாடி, ஒபர தட்டில் சாப்பிடட்ு, வதருவிபலபய 

உறங்கும் அளவிற்கு சுதந்திரமாக இருந்தாலும், குடும்ப அரமப்பில் வபண்கள் மீது வன்முரற 

திணிக்கப்படட்ுள்ளது என்கிறார.் சராசரி குடும்பங்கரளவிட அதிகப்படியான அடக்குமுரறகள் இயக்கத்தில் 

ஈடுபட்ட பதாைரக்ளின் வீடுகளில் இருந்திருக்கிறது. எப்வபாழுதாவது “பதாைர,் உங்கள் வீட்டிற்கு அரைத்துச ்

வசல்லுங்கபளன். எல்பலாரரயும் பாரக்்க பவண்டும்” என்று பகட்டால், “அவதல்லாம் சரிவராது” என்று மறுதத்ு 

விடுவாரக்ளாம். 

அப்படிபய வசன்றாலும் அம்மா, அக்கா, தங்ரக என வீடட்ிலுள்ள எல்லா வபண்களும் ஆளுக்வகாரு மூரலயில் 

ஓடி ஒளிந்து வகாள்வாரக்ளாம். “என்ன பதாைர?் மனித உரிரமரயப் பற்றி பபசுகிறீரக்ள், உங்கள் வீட்டிபலபய 

இப்படி இருக்கிறபத?” என்று பகடட்ு அவரக்ரள பகலியும் வசய்வாராம். 

இவரக்வளல்லாம் மனித உரிரம பபசினாலும், மாரக்்சியம் பபசினாலும், குடும்ப சூைல் என்று வரும்பபாது 

ஏற்கனபவ கட்டரமக்கப்படட் ஆண்களுக்கான அதிகாரத்ரத அனுபவிக்கபவ வசய்கிறாரக்ள். திராவிட கைகத ்

பதாைரக்ள் தான் இப்படி என்று நிரனத்தால், புரட்சி பபசக்கூடிய மாக்ஸிய பதாைரக்ளின் குடும்ப சூைலும் 

அபதபபாலத் தான் இருந்திருக்கிறது. இதுபபான்ற அவதானிப்புகளால் இயக்கம் சாரந்்த கனவுகள் தகரந்்து, 

அதிகார அரசியரல அரடயாளம் கண்டிருக்கிறார.் ஒரு கலாசச்ார மாற்றத்ரதபயா, வபண்களுக்கான 

சுதந்திரத்ரதபயா, இடத்ரதபயா வகாடுக்க முன்வராதவரக்ரள எதிரத்்து வபண்கபள பபாராடபவண்டும் 

என்ற புரிதலுக்கு வந்திருக்கிறார.் அந்த காலகட்டத்தில் தான் தீவிரமாக எழுதவும் ஆரம்பித்திருக்கிறார.் தி 

முருகன் (குங்குமம் இரண ஆசிரியர)், நாகு, சரவணன், அருணன், தி சிவக்குமார,் ‘எதிரு’ சிவக்குமார ்பபான்ற 



நண்பரக்ளுடன் பசரந்்து ரகவயழுத்துப் பிரதி துவங்கி, அதில் சில ஆரம்ப கவிரதகரள எழுதியிருக்கிறார.் 

அதன் பின் ‘எதிரு’ பத்திரிரகரய எழுத்தாளர ்பாவணன் துரணவகாண்டு முன்வனடுத்திருக்கிறாரக்ள். 

இலக்கியம் சாரந்்து இயங்குவரதவிட மாக்ஸிய, ML கூடங்களில் பங்வகடுப்பது காவல் துரறயில் 

பணியாற்றுவதால் மாலதியின் தந்ரதக்கு அலுவலக வநருக்கடிரய ஏற்படுத்தி இருக்கிறது. “இலக்கியக் 

கூட்டங்களுக்கு பவண்டுமானால் கலந்துவகாள். பபாலீஸ்காரனின் மகளாக இருந்து வகாண்டு 

தரடவசய்யப்படட் இயக்கங்களுடன் வதாடரப்ு வகாள்ளாபத, தரண்ா, உண்டி குளுக்குதல், பசாசியலிச புரடச்ி 

பபான்ற வசயல்பாடுகளில் பங்வகடுக்காபத” என்று வசால்லி இருக்கிறார.் 

“எரத வசய்ய பவண்டும்? எரத வசய்யக் கூடாது?” என்று எனக்குத ்வதரியும். “என் சமந்தப்படட் விஷயங்களில் 

முடிவவடுக்கும் உரிரம உங்களுக்கு இல்ரல” என்று மாலதியும் பதிலளித்திருக்கிறார.் 

“அப்பபா நீ கல்யாணம் வசய்துக்கிடட்ு பபாயிடு” 

“இப்பபா நான் கல்யாணம் வசய்துக்கிற மாதிரி இல்ரல” 

“உன்கூட எவ்வபளா பதாைரக்ள் பைகுறாங்க, அவங்கள்ள ஒருத்தரர பவணும்னாலும் கல்யாணம் 

பண்ணிக்பகா…” 

“இவதன்ன பவடிக்ரகயா இருக்கு? என்னுடன் பபசுபவரக்ள் எல்பலாரும் என்னுரடய காதலராகிவிடுவாரா? 

எல்லாரரயும் நான் கல்யாணம் வசய்துக்க முடியுமா?” என்று மாலதி பதில் வசால்ல, “அப்பபா வீடர்ட விடட்ு 

வவளிய பபாயிடு” என்று அவருரடய தந்ரத வசால்லியிருக்கிறார.் 

20 வயதில், வீடர்டவிடட்ு வவளிபயறி தனியாக வாை பவண்டிய சூைல் ஏற்படட்ிருக்கிறது. 11 ஆம் வகுப்பு 

படிக்கும் வபாழுது ஏற்பட்ட தீவிபத்தால் பள்ளிக்கு வசல்வரத பாதியில் நிறுத்தி இருக்கிறார.் வங்கிக் கடன் 

வபற்று வீடர்டக் கட்டி முடிப்பதற்குள் மூன்று ஆண்டுகள் ஓடிவிட்டது. மீண்டும் வீட்டிலிருந்பத படிக்கலாம் 

என்றபபாது அறிவியல் மற்றும் கணிதப் பாடத்ரதத் தவிரத்்து, வரலாறு பாடதர்த எடுத்து பதரச்ச்ி 

வபற்றிருக்கிறார.் 

 

ஓய்வு பநரத்தில் நூலகம், பதாழிகளின் வீடு, இலக்கியக் கூட்டம்” என்று வபாதுவாக சுற்றிக் வகாண்பட 

இருப்பாராம். நூலகத்திற்கு வரும் வபண்கள் பதரவயான புத்தகத்ரத எடுத்துக் வகாண்டு வசன்றுவிட இவர ்

மடட்ும் அங்பகபய உடக்ாரந்்து படிப்பாராம். வீட்டிற்கு எடுத்துக்வகாண்டு வந்தால் அவருரடய அம்மா கிழித்து 

எரித்து விடுவாரக்ளாம். எல்லா விதத்திலும் இலக்கிய வாசிப்புக்கான இரடயூறுகரளக் வகாடுப்பாரக்ள். 

இதிலிருந்து தப்பிப்பதற்காக பத்தாம் வகுப்பு விடுமுரறயில் மூன்றுமாத ரதயற் பயிற்சியில் 

பசரந்்திருக்கிறார.் வீட்டிலிருந்து வவளிபயறியதும் ஒரு பவரல கிரடக்க அதுபவ காரணமாக 

இருந்திருக்கிறது. எக்ஸ்பபாரட்் கம்வபனி, ஸ்வீட் ஸ்டால், ஜவுளிக் கரட பபான்ற பல இடங்களில் 1988 –ஆம் 

ஆண்டு முதல் வசாற்ப சம்பளத்திற்கு (200 ரூபாய், 300 ரூபாய்) பவரல வசய்திருக்கிறார.் 

கடுரமயான உரைப்பின் மூலம் அனுபவம் வபற்று ஆபராவில் நூல் கத்தரிக்கும் வபண்ணாகச ்பசரந்்து 

Tailoring மற்றும் pattern making கற்றுக்வகாண்டு வலதர ்ஜாக்வகட் டிரசன் வசய்யும் அளவிற்கு 

முன்பனறியிருக்கிறார.் அவருடன் பவரல வசய்தவரக்ள் எல்பலாரும் 40 முதல் 50 வருட அனுபவமும் கல்விச ்

சான்றிதை் வபற்றவரக்ளாக இருந்தாலும் அவரக்ளுக்கு இரணயாக உரைத்திருக்கிறார.் இதனால் 

தன்னம்பிக்ரக வபற்று முன்பனறினாலும் 6 வருடங்கள் எழுத்தில் கவனம் வசலுத்த முடியாத சூைலில் 

வாை்ந்திருக்கிறார.் 

அவர ்பவரல வசய்த இடங்களிபலபய பதால் ஆரட வதாழிற்சாரலயில் பவரல வசய்தரதபய கடினமான 

பணியாகக் கூறுகிறார.் “ஆயிரம் நபரக்ள் பவரல வசய்யக்கூடிய இடத்தில் சுகாதாரபம இருக்காது. பல பவதி 

மாற்றங்கள் வதாழிற்சாரலயில் நிகழும் என்பதால் காற்றில் துரந்ாற்றம் பரவும். சாப்பிடபவ முடியாது. அங்கு 

பவரல வசய்பவரக்ளுக்கு எரடக்குரறவு, நரம்பு வியாதிகள், பதால் வியாதி, TB என ஏதாவது உடல் நலக் 

குரறவுகள் ஏற்படும். சில வபண்களுக்குக் கருசச்ிரதவும் ஏற்படுவதுண்டு. இரதவயல்லாம் விட கீை் 

நிரலகளில் பவரல வசய்யும் வபண்கள் பாலியல் பலாதக்ாரத்திற்கு ஆளாக்கப் படுவாரக்ள்” என்றார.் 

CPM, CPI பபான்ற வதாழிலாளர ்இயக்கங்கள் இருந்தாலும் இரதவயல்லாம் கவனிக்காது. அவரக்ளுக்கு சந்தா 

கிரடத்தால் பபாதுவமன்று இருந்துவிடுவாரக்ள். முதலாளிக்கும் வதாழிலாளிக்கும் இரடயிலான உறவு 

தவிரத்்து மாரக்்ஸிய அரசியல்வாதிகள் உள்ளாரந்்த விஷயங்களில் கவனம் வசலுத்துவதில்ரல. ஓர ்அளவிற்கு 

பமல் இந்த சூைலில் பவரல வசய்ய முடியாமல் தவித்திருக்கிறார.் அரதத ்வதாடரந்்து மீண்டும் எழுத்த 

ஆரம்பித்திருக்கிறார.் 



மூன்று பிரிவான எழுத்துகள் இரளஞரக்ளுக்கு ஒரு குைப்பத்ரத உருவாக்கிக் வகாடுத்திருக்கிறது. எழுத்து, 

மணிக்வகாடி’ பபான்ற சிற்றிதை் காலங்களிலிருந்து எழுத்தானது இரண்டு வரககளில் பாரக்்கப்பட்டது. கரல, 

இலக்கியம்” என்று ‘எழுத்து’’ பரடப்பாளிகள் உயிரர விடட்ுக் வகாண்டிருக்கிறாரக்ள். இரளஞரக்ளுக்கான 

மாற்றத்ரத நாங்கள் தான் வகாடுக்கிபறாம். எங்களுரடயது தான் சிறந்த எழுதத்ு என்று ‘வானம்பாடி’கள்’ 

வசால்கிறாரக்ள். புரட்சி சாரந்்து பபசக்கூடிய மாக்ஸிய ஆளுரமகளும் வசயல்படுகிறாரக்ள். 

“வாை்வியலும், அரசியலும் பிரிக்கமுடியாதது. இரவ இரண்டும் இல்லாமல் இயங்க முடியாது. நம் சாரந்்த 

சமூகம், அதிலுள்ள பிரசச்ரன, மாற்றம், நசிவுகள், ஒடுக்கு முரறகள், வபண்களின் கனவுகள், அவரக்ளின் 

இருப்பு, உணரவ்ுத் தளங்கள்” ஆகியரவரய தன்னுரடய எழுத்தில் வகாண்டு வருவதாகவும் அரசியல் 

தவிரத்்து தன்னுரடய எழுதர்த வாசிக்க இயலாது என்றும் வசால்கிறார.் சில எழுதத்ாளரக்ரள அப்படி 

வாசிக்க முடியும். உள்மனப் பயணங்கரள மடட்ுபம பதிவு வசய்திருப்பாரக்ள். அந்த வரகரமயும் 

இருக்கிறது. அதுபபால எழுதுவதில் எனக்கு நம்பிக்ரகயில்ரல. நம்முரடய அகமனப் பயணங்கரள நாபம 

ரவத்துக் வகாள்ளலாபம வாசகரக்ளுக்கு ஏன் வகாடுக்க பவண்டும். வாசிக்கும் பரடப்பின் மூலம் வாை்க்ரக 

பரிட்சியமாக வபாது விஷயத்ரதத் தாபன பபசபவண்டும். ஒரு வாை்க்ரக முரறரய எழுத்தின் மூலம் கடத்த 

முடியும். அப்படி இல்லாத ஒன்று எழுத்தாக இருக்க முடியாது” என்பரத முழுரமயாக நம்புவதாகச ்

வசால்கிறார.் 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 

3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, 

நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 

என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு கரரயின் தனிரம, தன்ரன 

அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருட்டு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் வரக. 

முந்திரி காட்டுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய 

ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு 

பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 

3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, 

நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 

என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு கரரயின் தனிரம, தன்ரன 

அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருட்டு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் வரக. 

முந்திரி காட்டுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய 

ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு 

பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 



3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, 

பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் 

வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 

என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு 

கரரயின் தனிரம, தன்ரன அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருடட்ு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் 

வரக. 

முந்திரி காடட்ுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற 

விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக 

ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் 

இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது 

பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட 

நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 

3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, 

பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் 

வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 

என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு 

கரரயின் தனிரம, தன்ரன அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருடட்ு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் 

வரக. 

முந்திரி காடட்ுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற 

விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக 

ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் 

இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது 



பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட 

நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 

3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, 

பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் 

வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 

என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு 

கரரயின் தனிரம, தன்ரன அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருடட்ு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் 

வரக. 

முந்திரி காடட்ுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற 

விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக 

ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் 

இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது 

பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட 

நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

 

மாலதியின் கவிரதகரள வபாதுவாக மூன்று வரகயாக பிரிக்கலாம் 

1. கவி அனுபவம் வபற்று எழுதப்வபற்றரவ 

2. இயற்ரக / புற உலகு ஆராதரனரய அைகிய வரிகளில் வசால்லமுரனபரவ 

3. ஒரு கவனிப்ரப முன்ரவப்பரவ 

சுைல், பவறு மரை, அம்மா ஆடு, சங்கராபரணி, யாரனக்கரத, உடலுக்குள் ஒரு காடு, 

பதனீர ்பநரம், ஆறாகி நின்றபபாது, நீருக்கடியில் ஒரு வீடு ஆகியவற்ரற கவியனுபவம் 

வபற்றரவயாகச ்வசால்லலாம். 



என் விழிப்பில் பசர்ச சூரியன், இருளும் ஒளியும், அதனதன் உலகம், மயக்கம், ஒரு 

கரரயின் தனிரம, தன்ரன அவிை்த்துக்வகாள்ளும் உடல் ஆகியரவ இரண்டாம் வரக. 

மீன்காரி, அம்மாவும் மகளும், நரமாமிசர,் குருடட்ு வலி, கருப்பாயி ஆகியரவ மூன்றாம் 

வரக. 

முந்திரி காடட்ுக்குள் யார ்அம்மா என்ற பகள்வி, உடல் மிதப்பில் கரரயற்ற 

விழிவானத்ரதச ்சாத்தியப்படுத்திய அன்ரறய ஆறு, பாதி கரரந்த ஒரு தும்பிக்ரக 

ஓராயிரம் தும்பிக்ரககள் வகாண்ட வைக்காற்று கரதயாய் ஆவது, வாை்வின் தீராத 

பக்கங்கரள எழுதிசவ்சன்ற பிரமிளின் பறரவ மாலதியிடம் வானத்ரத தன் 

இறகுகளில் சுருட்டிரவத்துக்வகாண்டு நீ எங்கு பபாய்விடுவாய் என அமரந்்திருப்பது 

பபான்ற மாலதியின் கவித்துவ அனுபவங்கள் வாசகனுக்கும் அனுபவம் ஆவதில் எந்த 

சிக்கலும் இல்ரல. மாலதிரய இக்கவிரதகரளக் வகாண்பட 

நிரனவுக்வகாண்டுவருவதும் உற்சாகத்ரத தருகிறது. 

தாய்-பசய் உறரவ விடவும் மாலதியின் கவிரதகளில் அதிகம் கவனம் வபறுவது வறண்டு பபான ஆறு மீீீண்டும் உயிர ்

வபறுவதுபற்றி.(எ-கா: வகாக்ரக கவனித்துக்வகாண்படயிரு, ஆறாகி நின்றபபாது, சங்கராபரணி) ஆற்றுவவள்ளத்தின் 

நுரரப்பு, தளும்பல், வபாங்கிபாய்தல், மிதந்து வசல்லும் அரற, ஆற்றின் ஏற்ற இறக்கம், முரலக்காம்பின் திரவம் ஆறாய் 

ஓடிக்வகாண்டிருப்பது என திரும்பத் திரும்ப ஆற்றின் சக்திவாய்ந்த இயக்கத்தில் கவிஞருக்கு இருக்கும் ஆதரச்ம் 

கவிரதகளில் வவளிப்படுகிறது. தாய்-பசய் உறவின் அனுபவம், தாய்ரமயின் அனுபவம் ஆகியவற்றிலும் கூட 

பருவமரையின் இடிபயா மின்னல்வகாடி அறுந்துவிழுந்த சடசட மரைபயா இல்லாமல், கவிஞர ்தீட்டமுரனயும் சித்திரம் 

முற்றுப்வபறுவதில்ரல. 

‘காலத்தின் ஏழு முகங்களி ‘ல் காணமற்பபான இளரமக்கால உன்னதங்கரளத் (காணாமற்பபான ஏழுவண்ண 

கூைாங்கற்கள்) தாண்டிசவ்சல்லும் வாை்க்ரகயில் பதடும் மனது, புற உலபகாடு முட்டிபமாதி, இறுதியில் தன் சத்தியம் தனது 

உன்னதங்கரள கரரபசரக்்கும் என்று ஆறுதல் வகாள்கிறது. 

‘காட்டுப்பாரத ‘யில் நான்X நீ எதிரீட்ரட நான் X காடு /காட்டின் பாரதகள் என்று வகாண்டால், ‘உன் பாரத 

மறிக்கப்படுமானால் ஓர ்இரலரயக்கூட கிள்ளாமல் கவனமாக பவறு திரச பநாக்கித் திரும்பி விடுகிறாய் ‘ என்பபத தான் 

திரச வதாரலந்து நின்றாலும் காட்டின்மீதான வதாடரக்வரச்ச்ிக்கு காரணமாகிறது. 

வாரத்்ரதகளின் வாரட ‘ நாம் படித்த பரையவற்றின் கவரச்ச்ியிலிருந்து வவளிபயறும் எத்தனிப்ரபச ்வசால்வதாக 

எடுத்துக்வகாள்கிபறன். 

‘மனக்கடலி ‘ல் கரரயில்( நிரனவில்) பதக்கிரவக்கப்படும் புதிய கனவுகள் ஆை்மனதின் பரைய அனுபவ பாதிப்புகளுடன் 

சதா சுயப்பிரக்ரஞயற்ற இயக்கம்(ஆரமகளின் விரளயாட்டு) வகாண்டிருப்பரதச ்வசால்லிசவ்சல்கிறது. 

‘மரை பபாகும் பாரத ‘யில் எழுத்துக்கான கணங்கள் சதா நம்ரம கடந்து வசன்றுவகாண்டிருக்கின்றன. அந்த கணங்கள் 

காலஓட்டத்தில் எழுதப்பட்டவற்ரற தன்னுள் கரரத்தும் புரதத்தும் வசன்றுவகாண்டிருக்கின்றன. பிறகு அந்த கணங்களும் 

பைசாகி, புதிய கணங்கள் வபய்து, அரவயும் நம்ரம கடந்து வசன்றுவகாண்டிருக்கின்றன. 

‘மரறமுக அரங்கம் ‘ ஆணின் வன்முரறக்வகதிரான ‘அவனது விரதரயப் பிடித்து இழுக்கும் ‘ வசயல்பாட்ரட நிகை்த்த 

வபண்கரள அரைக்கிறது. ஆணின் வன்முரறக்வகதிரான வசயல்பாடு நாடக பமரடயின் பிரசச்ார தளத்ரதவிட்டு, 

ஒவ்வவாரு இல்லத்துக்குள்ளும் நிகை்ந்தாக பவண்டியதன் பதரவரய ஆணுக்கு மட்டுபமயல்லாமல் வன்முரறரய 

சந்தித்திருக்கும் /சந்தித்திராத வபண்ணுக்கும்கூட அதிரச்ச்ியூட்டும் வரகயில் முன்ரவக்கிறது. மிக கவனமாக, 

ஆக்பராஷத்ரதத் தவிரத்்து, கவிரதவசால்முரறயிபலபய கவிரதப்வபாருரள எடுத்துசவ்சன்று, 

அதிரச்ச்ியூட்டும் வசயல்பாட்டிற்கான அரைப்ரப கவிரத அனுபவத்திற்குள்ளாகபவ நிறுவிக்வகாள்கிறார.் (முதல் வாசிப்பில் 

இந்த அதிரச்ச்ி கவிரதஅனுபவம்தானா என்கிற ஐயத்ரதமீறி, ஒரு இரடவவளிவிட்ட மூன்றாம் நான்காம் வாசிப்பிற்குப் பிறகு 

இந்த முடிவிற்கு வருகிபறன்) 



‘வகாக்ரக கவனித்துக்வகாண்படயிரு ‘ கவிரதயில் மிகசச்ாதுவான பிராணியான வகாக்கு கூட 

வகாதித்துக்வகாண்டிருக்கிறது. ஆனால், நதி உயிரவ்பறுவது என்பது வகாக்கு தன் நிரனவில் சுழித்பதாடிக்வகாண்டிருக்கும் 

நதியில் மூை்கி சிறரக உதறுவதில் இருக்கிறது. ஒரு சமூக கட்டுமானத்தில், மிகசச்ாதுவாய் தன் ஜீவனத்திற்கு இயற்ரகரய 

நம்பி இருக்கும் ஒருவன் சீரழிந்துபபாயிருக்கும் தன் வாை்ரவ மீட்வடடுக்க ரகவகாள்ளபபாகும் முயற்சியில், நிகைப்பபாகும் 

மாற்றத்ரத முன்னறிவிக்கிறது. 

‘வாரத்்ரதகளால் என்ன வசய்வீரி ‘ல் தன் சூைலுக்கு எதிராய் பபசிய (துண்டிக்கப்பட்ட) நாக்குகரளயும், பபசப்படாத 

நிரனக்கப்படாத வாரத்்ரதகரளயும் பற்றிய பதடரலயும் இந்த பதடல் தன் வாை்வின் இருண்டபகுதிகரள கடக்க 

ரகவிளக்காய் அரமவரதயும் வசால்கிறது. 

‘மந்திர கணத் ‘தில் உசச்ரிக்கப்படாத ஒரு வசால் தனது பிரம்மாண்ட இருப்பின் மூலம் அனுபவமாகி, அது சிருஷ்டிக்கப்பட்டு, 

அதன் சக்தி மந்திரமாய் விளங்க, காலத்ரத வவல்கிறது. 

‘அம்மா ஆடு ‘ம் ‘அம்மாவும் மகளு ‘ம் ஒபர அனுபவத்ரதபய வசால்கின்றன. ஆனால், ‘யார ்அம்மா ‘ என்ற பகள்வி எழுப்பும் 

அனுபவத்ரத ‘முரலகளாய் பிதுங்கும் ஆலமரம் ‘ எழுப்பவில்ரலதான். 

‘பவறு பாரத ‘யில் கவிரதயின் மூலம் காணும் காட்சியில் எதுவாகபவணும் இருக்கலாம். பபசப்படாதவரர 

சாத்தியப்பாடுகள் அனந்தம். பலதடரவ நடந்துபபாய்வந்த பாரதரயப்பற்றி இன்வனாரு கவிரத எழுதப்பட முடியும்வரர, 

பாரதக்கும் முடிவில்ரல. 

‘விளிம்பிலிருந்து நழுவி ‘ தாய்ரமயின் முதல் அனுபவத்ரதயும் ‘பிரபஞ்ச தியானம் ‘ குைந்ரத தாயின் பிரபஞ்சமாய் 

ஆவரதயும் வசால்கிறது. 

வபரும்பாலான கவிரதகளில் வபாருள் மயக்கம் தரக்கூடிய வரிகள் (எவ்வளவு தனிமனித அனுபவமாய் இருந்தாலும்) 

தவிரக்்கப்பட்டிருக்கிறது. தன் அனுபவத்தின் நூதனத்ரதக் கண்டுவகாண்ட பாரர்வரயயும், தனது அனுபவத்தின் உயிரப்்ரப 

வதளிவான வரிகளிபலபய சாதிக்க பவண்டும் என்கிற நிதானத்ரதயும் வதாகுப்பு முழுக்க காணமுடிகிறது. 
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